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Dziela wybitnych mistrzow w Bazylice 0oo. Bernardynow w Rzeszowie

Rzezba Matki Bozej Rzeszowskiej po konserwacji
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Figura Stanistawa Ligezy, rzezba po konserwacji
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Mikotaj Spytek Ligeza, rzezba po konserwacji
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Fig‘ura Jana Ligezy, stan po konserwacgji
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Ottarz Matki Bozej Rzeszowskiej po konserwacji
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Ottarz pw. Chrystusa Ubiczowanego, po 1740 r., z obrazem Chrystus u stupa, 2 pot. XVII w.
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Rzezba Mojzesza z ottarza pw. Chrystusa Ubiczowanego, po 1740 r., stan po konserwacji

Bazylika Mniejsza p.w. Wniebowziecia NajSwietszej Marii Panny i klasztor oo. Bernardynéw znajduje
sie w centrum miasta. Swiatynia powstata w latach 1625-29 z inicjatywy éwczesnego wiasciciela
miasta Mikotaja Spytka Ligezy starosty ropczyckiego i bieckiego, kasztelana czechowskiego,
zarnowskiego i sandomierskiego, ozenionego z Zofia Rzeszowska. Mikotaj sprowadzit budowniczych
z Lipska. Powstata Swiatynia na planie krzyza tacinskiego, z transeptem, z koputa w miejscu taczenia
naw, z krypta pod prezbiterium, o formie jeszcze renesansowej, pelniaca funkcje obronne. Kosciot
bernardyndéw to takze sanktuarium, gdzie od setek lat otoczona jest zywym kultem pdznogotycka,
cudami stynaca, figura Matki Boskiej Rzeszowskie;j.
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Whnetrze kosciota miesci wiele wspaniatych dziet sztuki z r6znych epok. W zwiazku z wymiang
wyposazenia koscioléw odbywajaca sie na przestrzeni wiekdw, wedtug aktualnie panujacych mod, we
wnetrzu rzeszowskiej Swigtyni przeplataja sie style, przenikaja i tacza réznorodne trendy, zmieniaja
sie pierwotne funkcje obiektow i ich usytuowanie w przestrzeni kosciota. Kazda kolejna epoka
pozostawila po sobie wysokiej klasy dzieta sztuki, wychodzace z rak wybitnych twércow swoich
czasow. I tak: piekna rzezba Matki Boskiej Rzeszowskiej, pochodzaca z 3 ¢w. XV w. wykonana
zostala przez krakowski, znaczacy warsztat Mistrza Tryptyku sw. Trojcy na Wawelu. Umieszczona
jest w niszy monumentalnego ztoconego ottarza, znajdujacego sie w bocznej kaplicy-transepcie
kosciota, wykonanego przez Thomasa Huttera, wybitnego twdrce rzezby barkowej, autora
niezliczonych rzezbiarskich dziet w na terenie Matopolski i Rusi Koronnej. Ale swiatynia to przede
wszystkim mauzoleum rodu Ligezéw. Z inicjatywy Mikotaja Spytka powstat w I pot. XVII w. zespot
alabastrowo - marmurowych dziet: ottarz gtdéwny w prezbiterium, podziemna kaplica z ottarzem sw.
Krzyza, ktory obecnie umieszczony jest w korytarzu przykoscielnym oraz osiem alabastrowych figur
przedstawiajacych cztonkéw rodu Ligezdw, kleczacych w niszach prezbiterium. Te wybitne dziela
manierystyczne przypisuje sie Janowi Pfisterowi, rzezbiarzowi Iwowskiemu, wywodzacemu sie ze
Slaska. Catosci dopetniaja péznobarokowe polichromie obejmujace $ciany i sklepienia nawy gtéwnej,
prezbiterium oraz wnetrza kaplic oraz obiekty pochodzace z XIX/XX w., zaprojektowane przez
znanego krakowskiego architekta i konserwatora Zygmunta Hendla: zdobione snycerka stalle oraz
boazerie i konfesjonaly w prezbiterium swiatyni.

W latach 2010-2012 zostaty przeprowadzone kompleksowe prace konserwatorskie wraz z
precyzyjnymi badaniami konserwatorskimi i opracowaniem z zakresu historii sztuki w obrebie
prezbiterium oraz dwodch kaplic bocznych mieszczacych sie w skrzydtach transeptu kosciota.
Konserwacji poddana byta pdznogotycka rzezba Matki Boskiej z 3 ¢w. XV w., dwa ottarze z I pot.
XVIII w. Thomasa Huttera z kaplicy Matki Boskiej Rzeszowskiej oraz Chrystusa Ubiczowanego,
malowidta $cienne z XVIII w. w obu kaplicach, rzezby z mauzoleum Ligezéw oraz dwa monumentalne
obrazy wotywne z II pot. XVIII w. z kaplicy MB Rzeszowskiej. W roku 2003 i 2004 zabiegom
konserwatorskim poddany zostal, w ramach pracy magisterskiej, ottarzyk sw. Krzyza. Autorem tej
konserwacji oraz nadzorujacym kompleksowe prace w kosciele jest piszaca ten artykut wraz
konserwatorem dziet sztuki Marcinem Gruszczynskim.

Artykutl ten poswiecony bedzie rzezbiarskim dzietom trzech wybitnych twércéw, trzech réznych
epok, ktérzy pozostawili wyjatkowy Slad swojej dziatalnosci artystycznej w rzeszowskiej Swiatyni, a
dokonania ktorych nie sa szerzej znane.

Péznogotycka rzezba Matki Boskiej Rzeszowskiej z 3 éw. XV w.

Niedawno, bo zaledwie kilka lat temu, p6znogotycka rzezba Matki Boskiej z Dziecigtkiem z Rzeszowa
doczekata sie rzetelnych badan z zakresu historii sztuki. Dr Dobrostawa Horzela (IHS U]J) z Krakowa,
zajmujqca sie badaniem pdznogotyckiej rzezby drewnianej w Matopolsce, udzielajaca licznych
konsultacji w trakcie procesu konserwacji rzezby, zadatowala dzieto na 3 ¢w. XV w. i powiagzata je z
warsztatem Mistrza Tryptyku Swietej Tréjcy w Katedrze na Wawelu w Krakowie. Horzela podkresla,
ze mistrz tryptyku nie byt artysta tej rangi co Stwosz, ale warsztat, w ktorym powstata Matka Boska
Rzeszowska jest ,rzadkim w Matopolsce przypadkiem pracowni, z ktéra powiaza¢ mozna spora liczbe
dziet o dobrym poziomie warsztatowym i artystycznym. Nie byt to jedyny dzialajacy wowczas w
Krakowie warsztat snycerski, wiele jednak wskazuje, ze dziatat wyjatkowo preznie”.

Tryptyk sw. Tréjcy z katedry wawelskiej, jedyne datowane (1467) dzieto snycerskie z II pot. XV w.
jest punktem odniesienia i obiektem poréwnawczym dla rzezby okresu przed Witem Stwoszem, w
tym dla rzeszowskiej rzezby Madonny Rzeszowskiej. Oprocz Tryptyku sw. Tréjcy z Wawelu
zachowato sie wiele innych dziet omawianego warsztatu (ptaskorzezba przedstawiajaca Pokton
Trzech kroli z Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie Madonna z Czchowa, Lipnika, Pszczonowa,
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postac¢ Marii Magdaleny z Olszéwki znajdujaca sie w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie, rzezby
Madonny, $w. Otylii i $w. Jadwigi z Muszyny) w do$¢ dobrym stanie technicznym, stanowiacych
niezwykle cenne analogie niezbedne do prowadzenia prac rekonstrukcyjnych przy rzeszowskiej
rzezbie Matki Boskiej. Wszystkie te snycerskie dzieta, w tym rzeszowska Madonne, charakteryzuje
zdecydowany, ekspresyjny sposob formowania draperii w ksztalcie krystalicznych cieé, a takze
plastycznych, zatamujacych, rozchodzacych sie faldéw uktadajacych sie w nielogiczne, przypadkowe
dukty i drapowania oraz ozdobne, matzowinowe, odstaniajgce podszewke odwiniecia krawedzi szat.
Charakterystyczne jest sposéb modelowania ksztattu twarzy postaci; owalny, nieco wydtuzony, o
wypuklym czole i niewielkich ustach z delikatnym usmiechem. Rzeszowska rzezba jest zapewne
czescig wiekszej nastawy oltarzowej, niezachowanej do dzisiaj, a sprowadzonej do drewnianego
kosciota stojacego w miejscu obecnego kosciota oo. Bernardynow. By¢ moze za zamoéwieniem
nowego retabulum stoi Jan Rzeszowski, kanonik od 1456 r., a od stycznia 1472 r., biskup krakowski,
ktory byt bezposrednim obserwatorem dokonan warsztatu, jakim byta realizacja dwoch nastaw
oltarzowych do kaplicy pw. Sw. Tréjcy, Wniebowziecia NMP i $w. Zofii w katedrze wawelskiej,
zleconych zapewne przez dwor krolewski.

Figura rzeszowskiej Madonny ma wysokos¢ 112 ¢cm, wykonana jest z drewna lipowego, wydrazona
od odwrocia. Zawarta jest w ptytkim bloku, jednak rzezba ogladana z przodu sprawia wrazenie
petej bryty. Suknia Marii byta pierwotnie srebrzona na czerwonym pulmencie i pokryta czerwonym
kraplakowym zywicznym laserunkiem. Warstwy te zachowaly sie w catosci, bez wiekszych ubytkow.
W taki sam sposob (srebro z laserunkiem) wykoniczono powierzchnie ptaszcza, korony oraz berla,
ktorych to warstw zachowaly sie do dzisiaj relikty. Stosowanie takiej techniki, czyli srebrzen z
barwnym laserunkiem charakterystyczne jest dla innych dziet wychodzacych z warsztatu Tryptyku
Swietej Tréjcy. Polichromie rzezby wykonane byly w technice temperowej. Badania laboratoryjne
zachowanych warstw malarskich wykazaty uzycie azurytu, (potwierdzajacego powstanie dzieta w 3
¢w. XV w.), ochry czerwonej rozbielonej biela olowiowa jako podmalowania pod btekitem, bieli
otowiowej, cynobru, zéttej cynowo-otowiowej w partii karnacji. Na rzezbie zidentyfikowano i
przebadano warstwy malarskie pochodzace z zaledwie dwdch kolejnych renowacji jakim byta
poddana. Renowacje te polegaly na przemalowaniu oryginalnej warstwy polichromii rzezby i
przezloceniu plaszcza i korony (XVIII w.) oraz pokryciu warstwa szlagmetalu miejscowych przetarc
partii ztocen i prébie rekonstrukcji dolnej, niezachowanej partii rzezby ale bez podstawy XX w.).

Rzezba Matki Boskiej zachowata sie do naszych czaséw w dos¢ dobrym stanie technicznym. Obecnie
oglada¢ mozemy zachowana w znacznym stopniu pierwotna polichromie i srebrzenia. Wiekszej
degradacji ulegta forma rzezbiarska: nie zachowata sie dolna czes¢ rzezby: podstawa, stopy i dolna
partia szat ptaszcza i sukni Marii oraz sterczyny korony i berto Matki Boskiej. Do prac
rekonstrukcyjnych, kluczowych w procesie konserwacji rzezby, postuzyly liczne i Swietnie zachowane
analogie warsztatowe, a takze pochodzace z danego okresu dzieta malarstwa tablicowego
(rekonstrukcja formy berta). Ponadto podczas prac usunieto wszystkie wtérne warstwy pochodzace z
wczesniejszych renowacji, scalono ubytki warstwy malarskiej, wykonano polichromie, srebrzenia z
laserunkami i zlocenia w obrebie rekonstrukcji. Oprdécz konserwacji estetycznej wykonano takze
prace techniczne przy strukturze drewna rzezby. Polegaly one na dezynsekcji (przesaczeniu drewna
preparatem owadobojczym) i impregnacji wzmacniajacej strukture drewna.

Manieryzm. Alabastrowe dzieta Jana Pfistera

Réwnolegle z budowa kosciota p.w. Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny, Mikotaj Spytek Ligeza
projektowat utworzenie we wnetrzu swiatyni mauzoleum rodowego. Ta inicjatywa obejmowata
wybudowanie ottarza gtéwnego w prezbiterium kosciota, wymurowanie podziemnej kaplicy z
oltarzem sw. Krzyza oraz umieszczenie w prezbiterium o$Smiu alabastrowych kleczacych figur,
przedstawiajacych cztonkéw rodu Ligezow. To wielkie przedsiewziecie miato wymiar nie tylko
materialny (zamoéwiono dzieta najwyzszej jakosci artystycznej) ale takze symboliczny i duchowy.
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Przestrzen swiatyni podzielona zostata na trzy sfery: zmartych zlokalizowana w krypcie, zywych w
choérze wielkim i niebianska, ktorej symbolem byty malowidta na sklepieniu, a sportretowani w pozie
orantow zyjacy i zmarli cztonkowie rodu Ligezéw mieli wypraszac¢ taski u Stworcy. Jak wynika z aktu
donacji kosciota Mikotaja Spytka Ligezy z 1629 r., w czasie tym istniata juz podziemna krypta z
oftarzykiem sw. Krzyza. Prace przy kosciele i w jego wnetrzu prowadzono jeszcze do 1637 r., czyli do
$Smierci fundatora. Spytek Ligeza dzieta nie dokonczyt. Nie dokonczony zostat wielki ottarz w
prezbiterium, w ktorym miesci sie genialna alabastrowa ptaskorzezba przedstawiajaca scene Zdjecia
z Krzyza oraz trzy mniejsze w predelli z wizerunkiem $sw. Archaniota Gabriela, Sw. Anny Samotrzec i
scena Zwiastowania Marii Panny. Wszystkie pozostate, duzo gorsze warsztatowo, kwatery dodano
poézniej. Nie dokonczono takze budowy ram architektonicznych dla kleczacych w $cianach
prezbiterium figur. Prace przerwata smier¢ fundatora, ale zarys mauzoleum o spdjnej tresci ideowej,
jednorodnej pod wzgledem formy istnieje.

Szczegolne miejsce w catej koncepcji mauzoleum zajmuja portrety Ligezéw. Osiem postaci
umieszczonych jest w niszach w potudniowej i péinocnej scianie prezbiterium. Sa to dzieta wybitne.
Postacie sa naturalnej wielkosci, pelne, opracowane precyzyjnie w kazdym detalu. Kazda z postaci
ma zindywidualizowane rysy twarzy, charakterystyczne fryzury, zbroje réznigce sie detalami i
dekorowane rézna ornamentyka. Twarze i dlonie wyrzezbione sa realistycznie, z zaznaczeniem
najdrobniejszych szczeg6tdw anatomicznych. Z kazdej twarzy odczyta¢ mozna subtelnie malujacy sie
stan emocjonalny. Plastycznosé karnacji podkresla kolorystyka i transparentnos¢ alabastru, zblizona
do struktury naturalnego ciata. Zaktadajac, ze Mikotaj Spytek zyt w czasie realizacji mauzoleum,
mozemy przypuszczac, ze jego portret wykonywany byt z natury - czyli mozemy oglada¢ autentyczny
wizerunek fundatora. Na Scianie pénocnej ustawiono figury Mikolaja Ligezy, ojca fundatora,
kasztelana wislickiego; Zygmunta Ligezy, czesnika wielkiego koronnego; Stanistawa Ligezy,
kasztelana zarnowieckiego i starosty lubaczewskiego oraz Mikotaja Ligeze z Borku, fundatora
(posta¢ w prawym dolnym rogu). W scianie potudniowej ustawiono figury Hermolausa Ligezy,
podskarbiego wielkiego koronnego; Jana Ligezy, wojewody teczyckiego, Feliksa Ligezy, arcybiskupa
lwowskiego, a takze Jana Ligeze, syna Jana wojewody teczyckiego z kartuszem herbowym, pod
ktorego figura widnieje duza plyta inskrypcyjna z tekstem przywileju nadanego Ligezom przez krola
Wtadystawa Warnenczyka.

Petnoplastyczne figury Ligezow nie mieszcza sie w murowanych niszach, nogi wtltoczone sg w
prowizorycznie wykonane wneki. Historycy sztuki zaktadaja, ze rzezby prezentowane miaty by¢ w
nieco innym uktadzie, a cate mauzoleum miato mie¢ zasadniczo inna forme. Nasuwaja sie tu
analogie: rodzinne mauzolea rodziny Koséw z katedry oliwskiej i Bahréw z bazyliki mariackiej w
Gdansku, gdzie kleczace postacie usytuowane sa na niewysokich ozdobnych, kamiennych cokotach, a
przestrzen wokot nich pozwala na ogladanie figur ze wszystkich stron. By¢ moze taka forme
mauzoleum przewidziano dla Ligezow, a realizacji nie udato sie doprowadzi¢ do konca. Wszystkie
rzezby pierwotnie byty polichromowane. Podczas prac konserwatorskich odnaleziono relikty warstwy
malarskiej na wlosach, brodzie, ustach, teczéwkach a ornamentyka zbroi wykonana w formie
wypuktego reliefu byta ztocona. Obie te warstwy zostaly zrekonstruowane podczas ostatniej
konserwacji w 2011 r. Z zasady kamienna, w tym takze alabastrowa, rzezba w XVII i XVIII w. byta
polichromowana i pokryta ztoceniami badz srebrzeniami, zazwyczaj jednak warstwy te usuwane byty
podczas zabiegdw renowacyjnych w XIX w. i tak tez postapiono z rzeszowskimi rzezbami Ligezéw.

Przy okazji fundacji Mikolaja Spytka dla rzeszowskiego kosciota nalezy wspomnie¢ o niewielkim i
niepozornym ottarzyku sw. Krzyza, znajdujacym sie w korytarzu przykoscielnym. Jest on pomnikiem
nagrobnym Mikotaja Spytka Ligezy i jego zony Zofii. Powstat przed 1629 r. Wykonany zostat z
marmuru debnickiego oraz jasnego i brunatnego alabastru. Pierwotnym miejscem jego
przeznaczenia byta krypta grobowa pod wielkim ottarzem. Okoto 1900 r. rzeszowski fotograf E.
Janusz wykonat zdjecie ottarza znajdujacego sie w krypcie w stanie duzego zniszczenia. W 1906 r.
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oftarz wyjeto z podziemi i umieszczono go w nowym korytarzu przykoscielnym. Dziato sie to za
sprawa Zygmunta Hendla, architekta i konserwatora krakowskiego, kierujacego pracami podczas
wielkiej renowacji kosciota w latach 1898-1906. Nagrobek, zapomniany przez lata, ulegt duzym
zniszczeniom. W miedzyczasie czes¢ pieknych alabastrowych detali zostata przeniesiona i
zamontowana na strukturze ottarza gtdéwnego, np. mate kartusze herbowe, ale znaczna ilosé
ornamentyki, np. dekoracje pilastréw, 3 postacie orantéw, figura Chrystusa Ukrzyzowanego, nie
zachowatla sie. Podczas przenoszenia pomnika przebudowano jego forme, dostosowujac jego ksztatt
do wymiaréw nowego miejsca. Oltarz zostat uratowany, ale zatracit pierwotny charakter i proporgcje.
Prace konserwatorskie i rekonstrukcyjne przy ottarzu, miaty na celu przywrocenie cho¢ czesci
pierwotnych waloréw tego pieknego manierystycznego dzieta. Na podstawie analogii i zachowanych
sladéw (otwory montazowe, nasieki na strukturze ottarza) zrekonstruowano czes¢ niezachowanych
detali, poztocono ornamenty, wykonano nowe kamienne antepedium. Wszystkie te wspaniate dzieta
sztuki taczy jedna postac: wroctawskiego rzezbiarza Jana Pfistera. Tworczoscia Pfistera interesowali
sie badacze juz pod koniec XIX w., takze w okresie miedzywojennym oraz obecnie. Problem z
jednoznacznym przypisaniem poszczegdlnych dziet Pfisterowi wynika ze znikomej ilosci
zachowanych materiatow Zrodtowych, a jedynym sygnowanym przez autora dzielem jest pomnik
Ostrogskich w katedrze tarnowskiej. Jednak opierajac sie na wnikliwej analizie formy dziet,
wiekszos$¢ badaczy sklania sie ku Janowi Pfisterowi jako autorowi dziet z kosciota rzeszowskiego, a
takze z kaplicy Boimow we Lwowie, czy kaplicy zamkowej w Brzezanach, gdzie Pfister osiad}, zalozyt
warsztat rzezbiarski i realizowat liczne zamdwienia. Pfister przybyt do Brzezan z Wroctawiu, gdzie
urodzit sie w 1573 r. Pochodzit z artystycznej rodziny; jego ojciec i ojczym byli rzezbiarzami, a brat
ztotnikiem. Ksztalcit sie na Slasku i w Saksonii, zapoznat sie z warsztatem Giovanniego Marii
Nosseniego (1544-1620) dziatajacego w Dreznie i Freibergu. Tam nauczy! sie taczy¢ barokowy
przepych, niemieckie zamitowanie do drobiazgowosci i wptywy szkoty wtoskiej tworzace
nieporéwnywalny, charakterystyczny styl tworczosci Pfistera, ,,ulubionego rzezbiarza polskiej
magnaterii”.

Barokowe ottarze Matki Boskiej Rzeszowskiej i Jezusa Ubiczowanego - dzieta Thomasa Huttera

W dwoch kaplicach bocznych kosciota, mieszczacych sie w skrzydlach transeptu usytuowane sg dwa
monumentalne ottarze. Oba zdobione sa niezliczona iloscia ztoconej ornamentyki i wybitna rzezba.
Powstaty w warsztacie Thomasa Huttera, rzeZbiarza niemieckiego. Jest to niezwykle ciekawa i
ztozona postac; artysta o wybitnym talencie, cztowiek o szerokich horyzontach i ogromnej ciekawosci
Swiata, niedoszly duchowny i sprawny przedsiebiorca, ktdrego krotki rys biograficzny zapewne nie
odda pelni jego osobowosci. Urodzit sie w 1696 r. Bawarii. W 1718 r. przybyt do Krakowa i wstapit
do Towarzystwa Jezusowego, a od 1720 r. przebywat w kolegium sandomierskim. Po kilku latach
zycia w zakonnej wspolnocie zgtosit gotowos¢ do wyjazdu na misje do ,mahometanskiego
sasiedztwa” czyli do Turcji, gdzie planowal podjac sie pracy misyjnej, artystycznej a takze
szpiegowskiej. Po kilku latach Hutter wystapit z zakonu, ozenit sie z mieszczka sandomierska i
zatozyl dobrze prosperujacy warsztat, przeniesione nastepnie do Jarostawia. Z biegiem czasu Hutter
dorobit sie znacznego majatku, jego pozycja byta niezwykle wysoka a o ustugi zabiegali
najpowazniejsi moznowtadcy. Pod koniec zycia warsztat rozrost sie do rozmiaréw niewielkiego
przedsiebiorstwa. Po smierci rzezbiarza w 1745 r. prowadzenie warsztatu przejeta wdowa Anna.
Hutter pozostawit po sobie ponad 40 dziet; we Lwowie, Sandomierzu, Przemyslu, Jarostawiu czy
Czyzowie Szlacheckim, a takze w Rzeszowie.

Rzeszowski ottarz Matki Boskiej powstatl w latach 1728-29 z inicjatywy Jerzego Ignacego
Lubomirskiego i byt pierwsza realizacja rzeZbiarza na terenie Rusi Koronnej. Okoto 1740 r. Tomasz
Hutter jeszcze raz udat sie do Rzeszowa w celu przebudowy ottarza polegajacej na wykonaniu niszy
na rzezbe Matki Boskiej Rzeszowskiej i baldachimu. Szczyt ottarza flankuja piekne monumentalne
rzezby - personifikacje cndt Caritas i Fides, w zwienczeniu miesci sie posta¢ Boga Ojca. Wszystkie
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detale rzezby opracowane sa niezwykle precyzyjnie, jakby byly przeznaczone do ogladania z nieduzej
odlegtosci. Jakub Sito - badacz twérczosci Huttera twierdzi, ze ottarz Matki Boskiej jest samodzielna
praca artysty (bez udziatu czeladnikéw), uwaza ja za ,jedna z najlepszych realizacji snycerskich w
dorobku Huttera”. Ottarz ten byt zleceniem prestizowym, jego wystawienie wigzato sie z planami
koronacji cudownej figury Matki Boskiej, ktorej kult od stuleci byt bardzo zywy. Ottarz zostat w
catosci pokryty zlotem ptatkowym, co zapewne dodawato przedsiewzieciu niezwyktej wagi.
Kompozycji ottarza dopenia 6 owalnych obrazéw cyklu maryjnego, obraz z zasuwy ze scena
objawienia figury MBR oraz obraz ze zwienczenia ottarza z przedstawieniem Matki Boskiej
Nieokalanie Poczetej. Z kolei Ottarz Jezusa Ubiczowanego jest jednym z ostatnich dziet Huttera.
Powstat zapewne po 1740 r. Zrédla zakonne podaja date 1752, ktéra odnosi sie zapewne do prac
wykonczeniowych przy ottarzu: ztocenia i srebrzenia. W ottarzu znajdujemy 4 rzezby figuralne: na
cokole Mojzesza i Melchizedeka, w zwieniczeni posta¢ Marii Magdaleny symbolizujacej pojecie
Penitentia i postac¢ pierwotnie podtrzymujaca wage, symbolizujaca Sprawiedliwos$¢ - Iustitia.
Symbolika rzezb wpisuje sie w spojny program ideowy oltarza, ale tylko rzezby starotestamentowych
kaptanéw sa wtasnorecznym dzietem Huttera. Figury alegorii ze zwienczenia przypisywane sa juz
warsztatowi i by¢ moze wykonane zostaty juz po $mierci mistrza, jak i zakonczenie prac snycerskich
nad olttarzem. Bez wahania mozna przyjac, ze obie te rzezby sa duzo stabsze warsztatowo od rzezb z
cokotu. W odroéznieniu od ottarza MBR Ottarz Jezusa Ubiczowanego jest w calosci srebrzony i
pokryty ciemnozielonym laserunkiem z malowanymi ciemnymi graficznymi uzyleniami imitujacymi
marmur.

Oba ottarze byty kilkakrotnie odnawiane. Ottarz Matki Boskiej w roku 1898, podczas wielkiej
renowacji kosciota, zostat ponownie w catosci poztocony. Natomiast na poczatku lat 90-tych XX w.
warstwe szlachetnego ztota (prawdopodobnie mocno juz zniszczona) pokryto szlagmetalem.
Glownym zatozeniem ostatnich prac konserwatorskich byto usuniecie nawarstwien z lat 90-tych XX
w. w celu odstoniecia XIX-wiecznych ztocen, wykonanie rekonstrukcji i uzupetnienia warstwy z
uzyciem 23 % kr. ztota ptatkowego z pozostawieniem dobrze zachowanych warstw XIX-wiecznych.
Pelnej konserwacji technicznej i estetycznej poddane zostaly rowniez obrazy. Nastawa oltarza Pana
Jezusa takze nosi Slady kilku renowacji, a gtdéwnym zatozeniem ostatnich prac konserwatorskich byto
odstoniecie oryginalnych srebrzen i barwnych laserunkow i rekonstrukcja tych warstw w partiach
niezachowanych. Wykonano réwniez peina konserwacje obrazu ottarzowego ,Jezus u stupa”
powstatego ok. pot. XVII w. Podczas jego badan konserwatorskich odnaleziono pod obecna warstwa
relikty wczesniejszego obrazu przedstawiajacego wielopostaciowa kompozycje (Ostatnia Wieczerza
lub wesele w Kanie Galilejskiej). Oba ottarze zostaly poddane zabiegom technicznej konserwacji:
dezynsekcji i dezynfekcji drewna, impregnacji struktury i rzeZby ottarza.

dr Ewelina Dziopak-Gruszczyriska - Konserwator dziet sztuki
Zrédto: Kwartalnik ogdélnopolski Renowacje i zabytki, nr 3/2015
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